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GENURILE MUZICII $i GENURILE SOCIETATII

GENURILE MUZICII SUNT TIPURI SPECIFICE (culturale si ar-
tistice) de participare la existenta colectiva. Este o afir-
matie la fel de simpla precum definitia arhetipurilor, prin
care acestea sunt considerate a fi structuri de profunzime
ale naturii umane'. Oricare genuri ale oricdrei muzici de
pe mapamond sunt tot atatea formule de implicare in si-
muldri simbolice ale existentei. Prin raportare la conceptul
de realitate obiectiva, genurile muzicii ar putea fi conside-
rate In egald masurd drept un ansamblu de posibile expe-
riente constitutive sau complementare celei dintai.

Prin intermediul unui apel convocativ suficient de puter-
nic — insistent, repetitiv sau seducdtor — genuri muzicale pre-
cum opera, simfonia, concertul instrumental sau poemul simfonic,
aduna indivizii umani in spatiul unui teatru sau filarmonici si
ii organizeaza in comunitati de auditori. Spre exemplu, un gen
muzical precum rockn rollul le-a asigurat milioanelor de ado-
lescenti posibilitatea unei experiente comunitare —in termeni
de participare entuziasta coregrafica si imaginara — nu doar
pe durata catorva minute ale unei piese, ci in limitele capaci-
tatii cardiace si pulmonare ale fiecaruia de a rezista iuresului
ametitor al muzicii. Intr-un alt sens, concentrarea mai multor
mijloace tehnice precum ritmul, melodia, armoniile, or-

1,54 definim deci arhetipul ca o constantd sau o tendintd esentiali
a spiritului uman. Este o schemi de organizare, o matritd, in care ma-
teria se schimbd, dar contuturile ramin.”, in: Lucian Boia, Pentru o
istorie a imaginarului, Bucuresti: Humanitas, 2000, p. 15. In ciutarea
unei definitii a arhetipului se poate recurge, de asemenea, la scrie-
rile lui Carl Gustav Jung si Gilbert Durand si, deopotriva, ale lui
Lucian Blaga si ale lui Corin Braga.
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chestratia, intr-un singur impuls stimulativ determina si un
tip diferit, mult mai intens, de cel cotidian (public sau domes-
tic) de interactiune intre receptori. La randul ei, interactiu-
nea Insdsi este una complexd, constituita din mai multe
elemente sincrone, fictive sau reale: participantii reali la
eveniment — publicul si interpretii —, prezenta mediata (fictiva)
sau nemijlocitd a autorului, muzica insdsi, dar si propria
identitate a receptorului, una diferitd de cea cotidiand, redi-
mensionatd in functie de impactul concentrat, diferentiat si
multiplu al ansamblului global de stimuli. Diferenta intre con-
certe ale trupelor Animals as Leaders, Emerson, Lake & Palmer,
Slayer, Opeth, Yes, Black Sabbath sau Angel Vivaldi, evoluti-
ile lui Joe Zawinul cu Weather Report, Chick Corea cu Return
to Forever, John McLaughlin cu Mahavishnu Orchestra si in-
terpretarea unei simfonii de Beethoven (cu Otto Klemperer,
Wilhelm Furtwangler sau Carlos Kleiber), de Brahms (cu
Karl Bohm sau Otto Klemperer), de Bruckner (cu Otto
Klemperer, Sergiu Celibidache sau Eugen Jochum), deMahler
(cu George Solti, sau Rafael Kubelik) sau de Sostakovici
(cu Evgheni Mravinski sau Gennadi Rojdestvenski), poate
fiinteleasd atat ca diferenta intre mai multe genuri de con-
tinut, ambient, experientd, tip de apelare, incadrare si
interactiune.

Speciile genurilor nu doar asigura declansarea si articu-
larea unei experiente colective sau individuale, ci ofera si
un suport estetic-ideologic specific al acesteia. Pe langa sen-
sul de orientare, curent si stil sau gen propriu-zis, titula-
turi precum rap, metal, progressive, bebop sau blues, desem-
neaza si tipologii de practici comunitare traite in grupurile
de muzicieni-profesionisti sau consumatori ai acestor
mini-ideologii si mini-estetici ale muzicii. In acelasi sens,
genurile muzicii pot fi intelese ca tot atatea determinante
generative ale unui ambient specific — ideatic, imaginativ,
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emotional - in care sonoritatea are functie de hiperstimu-
lare a unei experiente care prin structurd, incarcitura si ar-
ticulare propun si determind un anumit tip de incadrare
psiho-identitard intr-un joc de simulare sonora a unei rea-
litati secunde?.

Opera, sonata, variatiunile, liedul, simfonia, cvartetul,
concertul, uvertura sau motetul sunt tot atatea propuneri
pentru un tip specific de (auto)incadrare si participare la
un anumit tip de experienta.

Poate chiar mai mult, genurile sunt forme si tehnici care
apartin unui tip specific de existentd sociald, cu un vast si
ramificat sistem institutional (conservare, formare, propa-
gare) si prin implicare activd a unor mase de oameni cat
mai extinse. Scopurile sunt foarte clare: educarea imagi-
nativa si emotionald — formarea unei perceptii diferenti-
ate si elevarea gustului —, propagarea unei imagini simbo-
lice (generalizate) a sinelui, a lumii (societétii) si a relatiilor
sociale, dar si o puternica inrdurire de sensibilizare in sco-

?Oricat de conventional sau efemer ar putea fi considerat, rolul
unei asemenea implicatii este de a substitui sau disloca spontan sau
discretionar nu atat o realitate prima (obiectivd) cu una secunds,
ceea ce se si iIntampla pe parcursul participarii auditive, cat de a re-
formula starea imaginativ-afectiva prin optiunea pentru un anumit
cadru determinant (tipologie de gen). Nocturna, bluesul, balada,
concerto grosso, opereta sau preludiul, sunt tot atdtea nume pentru
un habitat de anumite dimensiuni (spatiu, duratd, amploare), un
anumit continut (profil, relief, consistenta, diversitate) si un anumit
mod de articulare (diverse specii ale miscdrii — tempo, metru, ritm,
agogica). Fie este vorba despre optiunea pentru un fond sonor intr-un
cadru domestic sau de rave-party, fie despre un concert filarmonic
sau rock, sensul alegerii constd in substituirea dominantei psiho-afec-
tive actuale printr-o alta determinatd de tipul de incadrare (expe-
rientd) fictionala pe care o promite, propune si permite un anumit
gen ca tip de experienta.
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pul omogenizarii si integrarii in grup sau, altfel spus, una
unificatoare.

Sistemul genurilor poate fi conceput intr-o multitudine
de formule. Chiar daca stau ca semn pentru existenta in-
sasi, cu sensul de replici metaforic-simbolice, genurile mu-
zicii ar putea fi considerate ca modele ale unui cadru de-
terminant formulat ,,cuvant cu cuvant” timp de milenii in
scopul adundrii impreuna a indivizilor umani pentru in-
teractiune, cunoastere si transformare. Este vorba, intai de
toate, despre genurile de societdti umane, despre dominan-
tele ideologice si, In general, culturale care definesc, la ran-
dul lor, genurile istorice ale mentalititilor cu nevoile lor de
un anumit tip de imaginar, despre organizarea acestora si
genurile specifice, istorice si ele, de interactiune intre indi-
vizi gi grupuri. Pana la urma este vorba si despre tipologi-
ile gandirii si practicii muzicii, care doar prin genurile ei
specifice reuseste sa devind o parte integranta a existentei

i ,,intr—adevér, daca vom compara simfonia cu oricare din genurile
oricarei arte, nu vom gasi niciunul care ar detine «functia unifica-
toare». Chiar si acele genuri cdrora aceasta le-ar fi apropiatg, spre
exemplu romanul si drama, rdméneau, in esentd, o arta a trairii
individuale — romanul intr-o m&surd mai mare, iar drama intr-una
mai mica in virtutea specificului sdu teatral. Simfonia insd, cu sprijin
pe posibilitdtile emotionale-sugestive ale muzicii, pe aparatul
orchestrei, a realizat prin mijloace pur instrumentale cea mai veche
functie a muzicii — integrarea oamenilor intr-un colectiv. [...] Ca si
romanul, care, intr-o celebra definitie, a devenit in secolul al XIX-
lea un «epos al personalitatii», simfonia epicizeazd constiinta in-
dividual, atribuindu-i un caracter atotcuprinztor si universal. ins
spre deosebire de roman, simfonia era mult mai «teoretici», deoarece
in virtutea specificului artei muzicale, extrdgea din empirismul
realitdtii un sistem esentializat de relatii si il prezenta drept o con-
ceptie generalizatd a existentei umane.”; in: Mark Aranovski,
Cumgonuyeckue uckarnus [Explordri simfonice], Leningrad: Sovetski
Kompozitor, 1979, p. 15.
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colective. Ca un mulaj sau ca o replici fideld la imaginea so-
cietatii in care existd in sensurile cele mai intime si pro-
funde. Altfel spus, un anumit tip de societate reclama si
pand la urma elaboreazd genurile care o reprezinti cat mai
fidel.

In cel mai general sens posibil, poate fi vorba despre spa-
tii istorice sau geografice in calitatea lor de bazine culturale
populate cu diverse specii de manifestari consensuale de
substantd ritualicd. Astfel, poate fi invocatd imaginea mai
multor tipuri istorice de organizare a existentei sociale,
unde genurile muzicii apar fie ca expresie a modelului de
organizare (muzica traditionala rurald si urband, muzica
bisericeasca si nobiliard), fie drept consecintd cumulativa
a mutatiilor in planul sensibilitatii colective sau in planul
specific al gandirii muzicale. Prin genurile muzicii intele-
gem expresii esentializate ale tipurilor de constiinta colec-
tiva (perceptie si imaginar) prin care sunt definite genurile
existentei sociale ca sisteme culturale complexe.
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